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Flektronicka

literatura
v Cechach
a ha Morave

aneb Jak se to stalo, Ze se nic nestalo?

Karel Piorecky

Literatura a internet. Pokud nyni
uslySime v ¢eském kontextu tato
dvé slova v tésném sousedstvi,
nejspise budou nasledovat asociace
typu: snadny zpusob publikovani,
amatérska literatura, grafomanie.
V ,drevnich“ letech komer¢niho
internetu — tedy zhruba v druhé
poloviné devadesatych let a na
prelomu tisicileti — nebylo toto
spojeni zdaleka takto jednoznacné.
V Cechach stejné jako jinde ve
svété se moznosti nového média
zkoumaly také experimentalnimi
zpusoby. Svédci o tom nékolik dnes
uz pozapomenutych projekti. Pro¢
se z nich nezrodila ¢eské ,scéna“

elektronické literatury obdobna
té polské, némecké ¢i americké?

Prvotni podoba interakee literatury a digitalnich médii
méla — v celosvétovém méfitku — formu literarnich ex-
perimentd, at uz mame na mysli nejstarsi pokusy tohoto
druhu, které spadaji do konce padesatych let dvacaté-
ho stoleti a mély nejcastéji podobu pocitatového gene-
rovani literarniho textu, nebo prvni literarni prazkumy
moznosti internetu v druhé poloviné devadesatych let.

V mezinarodnim — a dnes velmi rozvétveném — od-
borném diskurzu, ktery nad touto podobou literatury
vznikl, je pfitomna cela fada vzajemné si konkurujicich
¢i v lep$im pripadé komplementarnich pojmenovani
a konceptt uré¢enych k analyze a interpretaci téchto ex-
perimentalnich postupt. Za zasttesujici je vSak konsen-
zualné povazovan pojem elektronicka literatura.

A co to vlastné elektronicka literatura (¢i zkracené
e-lit) je? Spoluzakladatel Electronic Literature Organiza-
tion, coZ je institucionalizované centrum mezinarodnich
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aktivit v oblasti e-lit, Scott Rettberg definuje elektronic-
kou literaturu témito slovy: jsou to literarni dila vznikla
technikami, které ve svych podstatnych aspektech vyu-
Zivaji moznosti pocitact ¢i pocitacovych siti, a jsou s je-
jich pomoci sifeny nebo vefejné prezentovany. Jde tedy
o takovou formu experimentalni literatury, ktera neni
myslitelna bez digitalni technologie. Formy ¢i Zanry elek-
tronické literatury jsou pfitom velmi rtzné: hypertex-
tova proza, kineticka poezie, digitalni textové instalace,
interaktivni préza, literarni texty generované pomoci
pocitace, projekty kolektivniho psani ¢i literarni perfor-
mance on-line a dalsi.

Ceska digitalni, respektive animovana poezie

Za nejstarsi ¢eské projevy elektronické literatury lze
oznacit nékterd dila umisténd na webu magazlin.cz.
Jedna se vesmés o statické texty, které jsou doplnény
drobnymi animacemi v souborech GIF ¢i eventualné také
zvukovou stopou. S jistou davkou licence je mtzeme za-
fadit k Zanru elektronické literatury, pro ktery se ustalilo
oznaceni digitalni poezie. K jeho zakladnim rystm patti
nelinearita (¢i multilinearita), multimedialita (animace,
zvukové stopy a podobné), interaktivita (moZznost za-
sahovat do textu dana ¢tenditim), kolektivita (moZnost
kolektivniho psani).

Ceské pokusy o digitalni poezii zvefejnéné kolem
roku 1997 na jiz vy$e zminéném webu svym grafickym
stylem i technologickou formou odpovidaji dobé svého
vzniku. Textualita basni Jifitho Dynky ¢i textth Michala
Sandy z webu magazlin.cz je v podstaté konvenéni. To,
co je posouva a diferencuje od textt zverejnénych tradic-
ni tisténou formou, je kontext, zejména potom vizualni
kontext drobnych animaci, jimiz jsou obklopeny. Bude
tedy mnohem presnéjs$i hovotit v tomto pfipadé nikoli
o digitalni, ale o animované poezii.

Animované basné na webu magazlin.cz pravidelné
kombinuji text s animacemi v rastrovém grafickém for-
matu GIF, které byly kolem roku 1997 jesté zcela bézné;
naro¢néjsi a efektnéjsi flashové animace, umoznujici pra-
ci s vektorovou grafikou, byly tehdy spise jesté doménou
komer¢niho internetového designu.

Jiti Dynka na zminény web (http://magazlin.zln.cz/
dynka) umfistil digitalni varianty svych tiskem vydanych
sbirek Minimdlni okoli mrazictho boxu, Liviovy lenkovy,
Wrong! a Sussex Superstar, respektive jejich ¢asti. Poku-
sil se o remediaci struktury basnického textu, doplnil
text o multimedialni stopu, umistil ho do okoli grafic-
kych prvka prevzatych z webovych stranek nebo imitu-
jicich jejich design, zvolil také zvukovy podkres, ktery
pomérné silné ovliviiuje podminky ¢teni (emocionalni

naladéni ¢tenafe). Piechod mezi texty zajistil pro web
typickymi hypertextovymi odkazy. Témito multimedi-
alnimi vyznamy se snazil reflektovat aktudlni promény
fungovani texti v novém medialnim prostfedi, a pokou-
Sel se o jeho kritiku, ba parodii.

Podobné pouzivali web také dalsi autofi, ktefi umistili
sva dila na server magazlin.cz. Napiiklad Michal Sanda
zde publikoval dilo nazvané Psychoanal (http://magazlin.
zln.cz/sanda/index.htm), které vedle hypertextoveé rozvi-
jeného prozaického textu obsahuje postupné se ménici
kol4z. Literarni narativ tematizuje postupné jednotli-
vé segmenty koldze, které se presouvaji dovnitf textu
a naru$uji jeho plynuly tok. Uprazdnéné misto v kolazi
je zaroven zaplnéno verbalnimi znaky, které reprezen-
tuji dany vizualni objekt. Sanda tak rozehrava vyznamo-
vou hru mezi verbalnimi a vizualnimi znaky, respektive
problematizuje jejich ikonicitu. Webova grafika, drobné
animace a v zavéru téz automaticky rotujici text jsou
zde ov§em pouzivany stale spise ilustrativnim zpiisobem,
text je analogicky k pracim Michala Sandy publikova-
nym tiskem, v nichZ dominuje archaicky jazyk, mystifi-
kace a absurdita.

Necetné pokusy o animovanou poezii se v ¢eském
prostiedi vycerpaly jesté pied sklonkem dvacatého sto-
leti. V nésledujicim obdobi, v ném? zacala dominovat
flashova technologie animaci (¢i jesté pozdéji animace
vytvarené v jazyce Processing), uz de facto nikdo z Ces-
kych basnikt o experimentalni kombinaci textu a digi-
talni animace neprojevil zdjem. Efekty téchto novéjsich
animacnich technologii miizeme sledovat naptiklad na
Scriptpoemas, které Antero de Alda zverejiiuje od roku
2005 na svém webu anterodealda.com.

Zajedinou ¢eskou vyjimku snad lze povaZzovat vytvar-
nika Jitiho Cernického, ktery v letech 2005—2007 vytvo-
fil cyklus videi ABS (http://cernicky.com/cs/abs-video/
train-station), zaloZeny na zdznamech mésta v realném
Case bez jakéhokoli zasahu ¢i stfihu. Formou animova-
ného textu Cernicky do videi nasledné doplnil takzvané
mentalni titulky, tedy pfepis myslenek lidi, ktefi pro-
chéazi méstem a objevuji se na videozaznamu. Vznikly
tak sugestivni obrazové-textové kompozice, v nichZ po-
stupné textové materializované myslenky zakryvaji ob-
raz a nakonec znemoziuji ¢teni jednotlivych textovych
sekvenci. Obraz se nakonec méni v bilou plochu, do niz
se zobrazené véty postupné slily. V pfipadé Cernického
ABS jde o videa ur¢ena k instalaci v galerijnim prostoru,
nikoli k $ifeni na internetu.

Hypertextova préza
V obecném povédomi byva elektronicka literatura spo-



jovana predevs$im s hypertextovou prézou. Obvykle se
hypertextova préza definuje jako Zanr elektronické li-
teratury, ktery je charakteristicky uzitim hypertexto-
vych odkazi, které ¢tenate vedou od jednoho textové-
ho segmentu (lexie) k dal$im, ¢imZ je potlacena (¢i iplné
odstranéna) bézna linearita ¢teni. Ctenaf hypertextové
proézy ziskava roli spolutviirce daného narativuy, jelikoz
praveé na jeho interakei, tedy na volbach z x moznych hy-
perlinkd, zavisi vyvoj piibéhu. Hypertextova proza je tak
vzdy spiSe souborem potencialnich narativii nez jednim
textové fixovanym narativem v bézném slova smyslu.

Prvni digitalni dila tohoto
typu vznikala a byla zvefejiio-
vana (obvykle ve formé CD) na
pfelomu osmdesatych a deva-
desatych let dvacatého stole-
ti v USA: Afternoon. A story
(1987, resp. 1990) Michaela Joy-
ce, Victory Garden (1995) Stu-
arta Moulthropa, Patchwork
Girl (1995) Shelley Jacksonové
a dalsi. Rozsiteni internetu v druhé poloviné devadesa-
tych let znamenalo novy impulz pro tvorbu hypertex-
tovych proz.

Mésto.html

Prvni (a dosud v podstaté jediny) ¢esky pokus o hyper-
textovou prozu predstavuje Mésto.html Markéty Ban-
kové, které bylo zvefejnéno v roce 1999 (dodnes je do-
stupné na http://www.bankova.cz/mesto/indexcz.html).
Podle vlastnich slov Markéta Bankova pracovala na svém
hypertextu nazvaném Mésto. html v letech 1997—1999.
Jednalo se o jeji prvni umélecky pokus s novym, digital-
nim médiem a zarovenl o autor¢inu absolventskou pra-
ci na prazské Akademii vytvarnych umeéni. Inspiraci ji
udajné byla intenzivni osobni zkusenost s diskusemi na
internetovém chatu, do nichz se zapojovala od roku 1995.
Kli¢ovym tématem tohoto dila je totiz otazka identity
a moznost ¢i riziko jeji falzifikace v prostifedi digitalnich
sitovych médii. Toto téma je urcujici pro piibéh Rizenky
Setkové, ktera je hlavni postavou vypravéni.

Jeho literarni a technologicka forma je vSak vadi té-
matu nejisté identity pouze ve volném vztahu. Mésto.
html je tvofeno dvaactyficeti www strankami, jejichZ ob-
sah tvoti jednotlivé lexie vypravéni a dale drobné anima-
ce (v souborech GIF) a zvukové stopy. Dilo tedy nepocita
s pfimou interakci mezi autorem a ¢tenafi ¢i mezi Cte-
nafi navzajem, pii které by zvolené téma mohlo byt de-
monstrovano a zkoumano takiikajic v praxi. Ctenaftim je
vyhrazena zavére¢na stranka, na které mohou nechavat

® Ctenaf hypertextové prozy
ziskava roli spolutvirce
daného narativu, jelikoz
pravé na jeho interakci
zavisi vyvoj pribéhu. e
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vzkazy pro autorku a své drobné reflexe.

Markéta Barikova prezentovala své Mésto.html jako
sinternetovy roman“ (respektive ,internetovy roman
na pokracovani“) a v duchu tohoto zanrového urceni
o ném bylo posléze také referovano. K romanové $ifi
ma vsak tato drobna proza daleko, ve skutec¢nosti jde
spiSe o povidku ¢i novelu s detektivnim namétem. Od
epizody k epizodé ¢tenaf prechazi pomoci linkd, které
mu oteviou dalsi kapitolku na nové obrazovce. K roz-
vétveni déjové linie jsou vSak linky pouZity pouze na je-
diném misté. Role ¢tenafte, ktery dotvari pribéhy svymi
volbami uvnitf hypertextové
struktury, je zde tedy stdle re-
lativné slaba. Hypertextovost
je zde mnohem spiSe znakem
estetiky digitdlniho média
nez inovativnim strukturnim
principem literarniho narativu
a nijak funkéné nespolupracu-
je s tématem nejisté identity
(ta je zde pouze tematizovana
v promluvach hlavni postavy). Z dobového pohledu viak
pusobila jako zvlastni sama mozZnost prochazet text ni-
koli pomoci listovani ¢i skrolovani po vertikalni ose, ale
praveé klikanim na hypertextové odkazy.

Meésto.html Markéty Barikové je hypertextem jedno-
dussiho stromového typu (Marie-Laure Ryanova rozlisu-
je dvé zakladni formy hypertextu: hypertext se struktu-
rou stromu a hypertext se strukturou sité). Plan vytvofit
textovy labyrint, dat ¢tenafi maximalni svobodu a nabi-
zet dilo, jez se s kazdym aktem ¢teni méni a ma rizna
déjova vyusténi, zistal pravé pouze planem a nenapl-
nénym konceptem. Aspekt interaktivity, ktery autor-
ka chtéla uzitim hypertextové technologie akcentovat,
hraje v Mésté.html pouze periferni roli — ¢tenati je dana
moznost ovliviiovat narativ na roviné ptibéhu i jeho pre-
zentace pouze v minimalni mite. Klikani na hyperlinky
de facto pouze nahrazuje manudlni otaceni stran.

Mnohem silnéji nez hypertextovost vystupuje u Ban-
kové v roli inovativniho principu multimedialita digi-
talniho textu, respektive princip animace (podobé jako
u basnickych texti na webu magazlin.cz): text vstupuje
do tésnéjsiho intermedialniho kontaktu s pocitacovou
grafikou, animaci a zvukem. Struktura hypertextu, jak
jiz bylo feceno, je pomérné chuda: umoznuje ¢tenati vol-
bu pouze ze dvou linii (taxikaf zlo¢in spacha/nespachd),
navstévu nékolika slepych ulicek a moznost fidit si ¢teni
podle vlastni vtle, tedy pfechazet mezi kapitolami v ji-
ném nez linedrnim sledu.

Literarni kritika si Mésta.html pov§imla spiSe okrajo-
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vé a se zna¢nymi rozpaky. Jindtich Juzl svou recenzi v re-
vue Labyrint pojal jako vyraz hlubokého zklamand: ,[...]
podle mého nazoru je rozhodovacich situaci, kfizovatek,
které by mély text rozriiziiovat a nabizet dalsi eventu-
ality, malo, pfesnéji feceno jen jedina... Pravé moznosti
interaktivnosti byly vyuzity jen minimalné; pfedstavoval
bych si text s mnozstvim zakouti, vyhybek, slepych cest,
hlavnich a vedlejsich tahu atd.

Neoavantgardni vize Petra Odilla Stradického ze Strdic
wJe tfeba nalézt nové krajiny,“ vyzyval Petr Odillo Stra-
dicky ze Strdic (jak si tehdy Petr Stancik jesté iikal) bé-
hem své prednasky na bitovském setkani basnika v roce
1998. Zminénou novou krajinu vidél v internetu jakoZto
médiu, které méni a bude ménit kazdodenni Zivot i vni-
mani svéta jako takového. ,Pokud (dosud je$té pomérné)
panenské uzemi kyberprostoru neobsadime, nekolonizu-
jeme my, basnici, pak nepfestane byt poetické. Ale po-
eti¢ti pfestaneme byt my.“ V jen o néco malo mlad$im
programnim textu nazvaném ,NETmrtelnost, NETonec¢-
nost“ (2001) Stradicky varoval pfed povrchnim pfistu-
pem k literarni komunikaci zprostfedkovavané interne-
tem: ,Internet a mobily byly zpoc¢atku jen uméleckym
OBJEKTEM, staly se nejprve rekvizitou filmd, o néco
pozdéji je zacali pouzivat i literarni hrdinové. Nyni pfi-
chazi ¢as, aby se staly SUBJEKTEM uméni, to jest, aby
umeélecka dila ¢erpala z novych moznosti komunikace,
aby prijala styl a vyrazové prostfedky internetu. Aby
tvarci prosté ptijali internet jako material, zaznamové
médium svého dila, podobné jako jim uZ je mramor, pa-
pir, nebo chvéni zvuku. A aby se zarovent mohoucnostmi
internetu nechali inspirovat.“

Tyto své vize se pokusil Stradicky zrealizovat v pro-
jektu nazvaném HyperHomer, ktery na internetu zve-
fejnil v roce 1999 (web http://www.ardor.info/ bohuzel
jiz nefunguje, zajemci si mohou off-line verzi tohoto
dila ptj¢it v knihovné Ustavu pro ¢eskou literaturu
AV CR). Jesté nez ¢tenaf vstoupil do prostfedi tohoto
hypertextu, oslovil ho Stradicky — jak bylo jeho zvy-
kem — vypjatym, hyperbolizujicim manifestem, ktery
mél predevsim zdiraznit, Ze se v piipadé HyperHomera
jedna o prelomovy okamzik v déjinach literatury a mé-
dii: ,,Princip knihy uz umfel, hnije, cervi z néj lezou.
Zbyla jen nesmrtelna kostra — pfibéh —, kterou obali-
me pevnéj$imi svaly a zhavéjsi krvi“ Princip hypertex-
tu se potom v ocich ¢tenaftu mél stat ,,prvni skute¢nou
zménou paradigmatu literatury za poslednich tficet
staleti.

HyperHomer mél na principech hypertextuality, mul-
timediality a otevieného, kolektivniho autorstvi inovo-

vat pojeti literarni struktury a predevsim ji obohatit
o moznosti nového média. Ctenaf ma podle vize tohoto
projektu prestat byt pasivnim pfijemcem textu a stat se
spoluautorem — je vyzvan, aby tvofil sva vlastni pokra-
¢ovani vychoziho textu v podobé vlastnich webovych
stranek, které bude zasilat administratorim projektu,
a ti je nasledné umisti na pfislusné misto hypertextu.

To bylo ovSem na konci devadesatych let jesté pomér-
né komplikované technicky proveditelné. Nova rozsifeni
hypertextu méli participanti posilat v podobé hotovych
webovych stranek, které musely respektovat pomérné
striktni technické pozadavky. Zajemci o ti¢ast na pro-
jektu, ktefi neovladali programovani www stranek, se
vSak dockali alespon deklarativni atéchy: ,I kdyz jsi
sam — spisovatel, grafik, muzikant — a neumi$ délat
webové strany, napi$ nam taky: poradime, pofoukame,
najdeme spoluautory.“ Pocitalo se i s umistovanim re-
klamnich banner® na jednotlivé stranky, jejichz auto-
fi by prostfednictvim reklamy dostavali odménu (jako
substituci honoraie).

Role ¢tenafe ma byt posilena rovnéz samotnou hy-
pertextovosti, ktera ¢tenati umoznuje fidit proces ¢teni
nehledé k predem dané linearité textu, ¢ist pokazdé ji-
nak, asociativné — tudiZ opét vnaset do procesu ¢teni
vyrazny tvaréi aspekt.

Relativné silnou roli hraje ve struktufe HyperHomera
interakce textu a pocitacové grafiky. Zde uz nelze mluvit
o vstficnosti vi¢i ¢tenafim, spiSe naopak. Na nékterych
strankach klade Stradicky zamérné prekazky v plynu-
1ém ¢teni. Naptiklad v textu ,Rozhovor se smrti“ graficka
slozka stranky relativné silné intervenuje do slozky tex-
tové, a to zcela v souladu s tematickou intenci této lexie,
text se stfidavé zobrazuje na zlutém podkladu anebo
mizi v podkladu ¢erném — zGstavaji otazky, mizi odpo-
védi, tajemstvi smrti je unikavé. Technologie ¢ini ¢tent
tékavym a text je destabilizovan (byt pouze relativné —
pfi oznaceni textové vrstvy do bloku je text Citelny bez
ohledu na stiidani barev pozadi).

Tento Stradického projekt vsak nevzbudil vétsi ohlas,
zivelné kolektivni autorstvi se v jeho ramci nerozvinulo,
zustalo tak pouze u konceptu a prohlaseni z ivodniho
manifestu o tom, Ze ,HH je oteviené, nekone¢né a mul-
timedialni dilo% zuastalo spiSe jen pfanim. Cilem bylo
vytvorit multilinearni textovou strukturu, ktera ovsem
nemeéla sestavat pouze z narativnich textd, ale i z text
lyrickych (vétsina zvefejnénych lexif méla spise lyricky
nez narativni charakter), respektive participanttim byla
dana absolutni zanrova volnost. Nadéje na uspéch v po-
dobé rozvétveného textového organismu, ktery se bude
smysluplné rozrastat do nékolika linii, byla tedy jesté



mensi nez u narativnich projekt kolektivné rozvijeji-
cich jeden, byt multilinearni, ptibéh.

Zklamané ocekavani

Piibéh Ceské elektronické literatury je tedy charakteris-
ticky predevsim tim, Ze skondil dfive, nez mohla byt do-
psana jeho prvni kapitola. Sestava z nékolika ojedinélych
pokusd, které se odehraly nékde mezi roky 1997—2000,
a z jejich mizivé recepce. Presto vSak, pokud si zalistu-
jeme literarnimi ¢asopisy té doby (zejména pak ro¢ni-
kem 2001), najdeme na jejich strankach fadu textd, které
potencialni vliv internetu na Zivot literatury tematizuji
(ankety, rozhovory, eseje a podobné). Viz naptiklad tato
slova Ivana M. Havla z eseje ,Jitro kyberkultury*: ,Jiz
existuji hypertextové romany. To ovSem muiZe zname-
nat revoluci v literatufe: nedo¢itani, vraceni se a ¢teni
na preskacku, to vse jednou bude nejen dovolené, ale
dokonce samoziejmé a nutné, bude to zamérem autora
a potéchou Ctenare.

Predstava promény literatury, kterou zfejmé nové
médium pfinese, tedy Ziva byla. V neuralgickém bodé
se ovSem e-lit u nas ocitla v momenté, kdy mélo dojit
k presvédcivé realizaci jejich moznosti v konkrétnich li-
terarnich dilech. Jejich maly pocet a také nizka umélecka
kvalita vyvolaly efekt zklamaného o¢ekavani.

Od literatury vznikajici v logice nového média pu-
blikum ocekavalo cosi nového, prekvapivého, literarné
silného, strhujiciho, ¢i alespon dilo, které maximalné
vyuzije moZnosti média a ospravedlni tak svijj ,akrok“
od knizni kultury ke kultufe digitalni. Podobny efekt
nastaval zfejmé také v jinych evropskych literaturach.
Napiiklad v Némecku bylo na konci devadesatych let
prostfednictvim specializovanych literarnich soutézi
podniknuto nékolik pokusti o zac¢lenéni elektronické li-
teratury do celkového literarniho provozu. Tyto snahy
skoncily netspéchem, protoze tradi¢ni literarni média
shledala i vitézna dila elektronické literatury umélec-
ky nedostate¢nymi, protoze nevyhovovala konven¢nim
hodnoticim kritériim a pusobila spiSe jako projevy pro-
zkoumavani moznosti digitalniho média, nikoli jako po-
kusy o dosazeni literarni hodnoty. Recepce elektronické
literatury (v Némecku, ale i v fadé dalsich zemi, kde se
tento fenomén rozvinul) tak zlistala viceméné uzaviena
v ramcich jeji vlastni scény.

Nepiehlédnutelnou literarni revoluci e-lit tedy ne-
pfinesla nikde. Jak si ovSem vysvétlit, Ze tato podoba
literatury v soucasnosti v ¢eské prostiedi zcela absentu-
je? Pro¢ muiZe mit Slovensko Zuzanu Husarovou (http://
zuz.delezu.net/), Rakousko Jorga Piringera (http://joerg.
piringer.net) a Polsko krakovskou scénu e-lit v cele se

téma

skupinou Perfokarta (http://perfokarta.net/)? Na odpo-
véd zde uz hypotéza o efektu zklamaného oc¢ekavani ne-
staci. Divod je potieba hledat nékde hloubéji. Zacit by-
chom mohli tfeba pozorovanim toho, jak se v souc¢asné
Ceské literarni publicistice pouZiva slovo ,experiment/
experimentalni®. Mnozi ho nevahaji uzit pokazdé, kdyz
jazyk literarniho dila byt jen trochu ,drhne“ pfi ¢teni,
pfi pouhé deformaci ¢i fragmentarizaci toho, co nam
konvence prezentuji jako literaturu. Smysl pro skute¢ny
literarni experiment jako akci na rozhrani uméni, védy
a technologie se z literatury v zemi, ktera kdysi byva-
la jednim ze svétovych center konkrétni poezie, zfejmé
po roce 1989 kamsi vytratil. Pomalu se, doufejme, vraci
alespoil v podobé zajmu o formy konceptualniho psa-
ni. Pro literarni reflexi promén, jimiz prosla mezilidska
komunikace s pfichodem digitalnich médii, je to vSak
potad velmi malo.

je literarni historik a kritik.
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