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A MODERNIDADE LiQUIDA NA CIBERPOESIA DE ANTERO DE ALDA’

Débora Silva’

RESUMO: Este artigo propde uma leitura das representacdes da “modernidade liquida” na
obra de Antero de Alda, web-poeta portugués contemporaneo, que produz e dissemina sua
poesia em meio digital. O autor, recorrendo a convergéncia de midias, elabora suas paginas
numa composi¢do dindmica e multidimensional pelo uso de recursos de audio e video,
fotografia, animacdes, narrativas, poesia cinética e multimidia. A pesquisa desenvolveu-se a
partir da analise, interpretacdo e exercicios de reescrita dos poemas disponiveis no sitio do
autor, considerando-se as dimensoes referencial e simbolica da linguagem poética e das suas
producdes hirpermidia. O cerne das analises, nesse enfoque, sdo as proposicdes de Zygmunt
Bauman sobre as transformagdes socioculturais do inicio do século XXI, quando apresenta e
discute o conceito de “modernidade liquida”, numa contextualizacdo da literatura eletrénica.

PALAVRAS-CHAVE: Cibercultura. Modernidade Liquida. Literatura Eletrénica. Antero de Alda.

Amor liquido. Vida liquida. Vivéncias liquefeitas... Escorrem pelos dedos...
Agua e areias do tempo... Leve, leve, muito leve... E solto... Solto como o
discurso polifénico que ecoa da modernidade liquida... Este é o cenario que
trouxe a luz a poesia de Antero de Alda, web-poeta portugués que se mostra e
deixa falar agora pelo nosso préprio discurso... Também uma leitura, uma
releitura... Uma outra fala, uma outra voz e um outro olhar, mais ou menos

auténtico, mas igualmente verdadeiro.

Colocar-se ante a poesia de Alda é ter o privilégio de encontrar uma voz e um
olhar que mire o tempo presente e visite outros tempos, de maneira critica e
equilibrada, numa perspectiva licida e envolvente, sem perder, entretanto, o
ethos da liberdade poética. Considerando as condi¢cdes de producao dos textos
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de Alda, sua empatia com os sofrimentos dos idosos portugueses, das
mulheres afegas do pds-guerra, das criangas do Laos, em toda uma tematica
de dendncia social e politica, ndo se pode negar que sua obra incita o leitor a
critica de um modelo de pensar imposto e alienante, e busca nao mais o
retrato, enquanto reflexo da sociedade e do homem, mas a “retratacdo”, no
sentido mesmo de “reparacdo”, de construcdo de um novo modo de ver e

questionar o mundo e, a partir disso, promover mudancas.

Efetivamente, na ciberpoesia de Alda, os processos enunciativos que
possibilitam ao sujeito lirico se colocar de forma consciente e contestadora em
relacdo ao pensamento institucional, que é a ideologia, partem da acdo
individual de identificacao e resisténcia até uma acao coletiva de contestar, e
ndo somente assimilar, aquilo que é produto de uma reflexdo critica. E assim
que, diante de um realismo maduro, comprometido com os homens de seu
tempo, Alda assume uma postura visionaria de seu fazer poético,
transcendendo os limites da palavra escrita, para registrar, com a forca

eloquente de suas imagens, o Zeitgeist que demarca a cibercultura.

E em razdo dessas forcas motrizes que impulsionam a poética do autor que os
conceitos de cibecultura, de Lévy (1999); de modernidade liquida, de Bauman
(2001); e a nogao de hibridismo cultural, de Canclini (2003) parecem estar
imbricados nas imagens, sons e signos verbais que emergem no ecra, quando
acessado o sitio de Alda (http://anterodealda.com/). Isso se deve tanto as
demandas de suas abordagens tematicas quanto ao formato e ao suporte em

que se configuram suas producoes.

Deste modo, este artigo se propde a demonstrar, pela analise da ciberpoesia
de Antero de Alda, o quanto se evidencia das representacées da modernidade
liguida e da cibercultura em sua obra, assim como se configuram os tracos
dessa cultura hibrida que se forma na contemporaneidade, inerente aos
tempos de fronteiras geograficas e temporais superadas pelas tecnologias da

comunicacdo. As analises tiveram como foco os poemas pertencentes as
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séries Retratos e Transfiguracbes e Scriptpoemas — uma sequéncia de textos
significativa por sua extensdo e pluralidade tematica e estética na obra do
autor.

1. Cibercultura, hibridismo e modernidade liquida

Nao se pode negar que a sociedade contemporanea tem sido marcada pela
instauracado de significativos fenémenos socio-politico-econémicos e culturais
que configuram uma nova realidade. Como auxilio para compreensao destes
fenbmenos, recorremos inicialmente as proposicoes trazidas por Harvey, em A
Condicdo pos-moderna (1996), Bauman, em sua Modernidade liquida (2001) e
Canclini, em Globalizagdo imaginada (2003) e Culturas hibridas (2008, [1989]).
Para esses autores, a aceleracdo do tempo e a transgressdo dos limites do
espago sdo caracteristicas da sociedade contemporénea. O aprofundamento
dos processos iniciados no lluminismo e nas revolugbes burguesas é algo
nitido para esses pensadores, mesmo considerando as discordancias entre
eles. Além desses, Berman (1986) e Hall (2003) trazem grandes contribuicdes
quando se propdem a pensar a modernidade e seus avangos ideolégicos,
culturais e sociais, em uma visdo que, embora conceitualmente diferente,

concebe a contemporaneidade como algo fluido, obsessivo e irreversivel.

Canclini (2003, p. 29) define o termo “hibridizacdo” como “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”.
Filmes, obras literarias, fotografias, esculturas, pinturas e muitas outras formas
de producgdo artistica passam a ter componentes em sua concepgao que se
coadunam com origens que transcendem oriente e ocidente, norte e sul, o que

na Internet é potencializado.

Por seu turno, Harvey (1996) dedica-se a reflexdes sobre a sociedade do final
dos anos de 1980, como também ao que se Ihe antecedeu. Ao pensar a obra

de arte neste periodo, o autor se refere a “reproducao eletrbnica” e aos “bancos
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de imagens”. Naquela década, as discussdes sobre o que seria arte, e a
questdo das reproducdes numa politica da massa cultural, eram
preponderantes. Os sentidos simbdlicos de uma cultura massificada em larga
escala se tornavam motivo de debates e discussdes. As tecnologias da
segunda metade do século XX eram percebidas por muitos tedricos e artistas
como instrumentos de imposicao das elites e também de descaracterizacdo da

obra de arte.

Tais percepcdes sdo dissonantes as de Lévy e gradativamente incompativeis
com as de Bauman, uma vez que ainda nao era possivel perceber as novas
tecnologias como motivadoras de obras que se modificam constantemente e
que, ao invés de massificadas, sdo crescentemente individualizadas para
aqueles que as acessam. Nao que a massificacdo de elementos de culturas
dominantes como a americana nao tenha ocorrido, mas estao longe de ser o

fenbmeno totalizante e esmagador, vislumbrado anteriormente.

Um olhar mais atento sobre a sociedade contemporanea e suas producoes
artisticas suscitam indagacées quanto ao que as coletividades humanas estéao
vivenciando e quais representacées produzem de suas realidades. Bauman
(2001) oferece a perspectiva da “liquidez”, apresentando relacbées humanas
marcadas por caracteristicas modernas radicalizadas ou aprofundadas, sob as

quais as transformacgdes iminentes sao uma condigao intrinseca do homem.

O advento dessas tecnologias acontece num ambiente social e histérico
apontado por Bauman (2001) como “modernidade liquida”. As sociedades
humanas, segundo o autor, passam por uma radicalizacdo da modernidade no
que tange a negacgao do passado e a reinvencao constante do presente, com o
intuito de aperfeicoar infinitamente o homem e suas criagbes. Esse ambiente
acaba por criar nos individuos a sensagdao de instabilidade e inseguranca,

diante do imperativo de se reinventar a cada instante.
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Segundo Bauman (2001), as transformacdes sociais pelas quais passa a
sociedade contemporanea em todas as esferas — vida publica, privada,
relacionamentos humanos, mundo do trabalho, estado e instituicdes sociais — é
a modernidade liquida, ou seja, é a realidade que muda de forma acelerada,
sob a menor pressdo, porque nao pode manter a mesma forma por muito
tempo. Assim ele configura todas as instituicdes sociais — do estado de bem-
estar, da familia, das relacbes de trabalho, entre outras. Todas essas
instituicbes perdem espacgo, de forma cada vez mais acelerada, para o
fenbmeno de liquefagéo, pois a concretude dos sélidos derrete-se, assumindo
o estado liquido, ou seja, o impulso de transgredir, de substituir, de acelerar a
circulacdo de mercadorias rentaveis nao garante tempo suficiente para que tais
instituicoes se solidifiguem em formas estaveis; perdendo, assim, sua
possibilidade de uma maior expectativa de vida e garantindo algumas das
caracteristicas que o estado liquefeito confere as esferas dos relacionamentos
humanos: fluidez, maleabilidade, flexibilidade e a capacidade de moldar-se.
Esse tempo caracteriza-se pelas transformacdes sociais precipitadas,
dissolvendo e desprendendo os lacos afetivos e sociais e assinalando um
tempo em que as relagdes tornam-se efémeras, numa suposta impressao de
liberdade, mas que, por outro lado, evidencia a sensacdo de desamparo aos

individuos moderno-liquidos.

J4, para Berman (1986), as experiéncias da atividade humana que abrangem o
tempo, espaco, de si e do outro, as possibilidades, perigos e consequéncias da
vida que sdo compartiihadas por homens e mulheres em todo o mundo, € o
que configura a modernidade. Mais que isso: a reflexdo e consciéncia dessas
experiéncias faz surgir um novo ambiente que, segundo autor, “promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacao das coisas em redor,
mas, a0 mesmo tempo, ameacga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos” (BERMAN, 1986, p.15). Esse estado de coisas
lanca as pessoas num turbilhdo de desintegracado continua e irrefreavel, que
liquefaz as fronteiras geograficas, raciais, religiosas e ideoldgicas.
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Hall assinala que “as sociedades modernas séo, portanto, por definicao,
sociedades de mudancga constante rapida e permanente” (HALL, 2003, p.14).
Entretanto, a permanéncia de que fala ndo se trata de certa rigidez, e sim de
uma irreversibilidade dessa mudanga em um processo inconcluso e infinito de
rupturas e fragmentagdes no interior do proprio sistema moderno. A sociedade
esta, assim, constantemente sendo descentrada, atravessada por inumeras
divisdes sociais, 0 que produz uma variedade de diferentes posi¢cées sociais e

diferentes tipos de sujeito.

Neste sentido, a “liquidez” apresentada por Bauman é uma tentativa, por meio
de recursos por vezes metafdricos, de registrar e refletir sobre a inconstancia
das coisas, dos fatos e dos processos desta sociedade que se lanca sobre um
novo século, trazendo herancas fortes do projeto anterior de modernidade,

pensado desde os primordios do lluminismo.

Buscando compreender melhor o que Bauman oferece como interpretacao da
contemporaneidade, € necessario primeiro perceber o que é a modernidade

para ele:

Podemos pensar a modernidade como um tempo em que se reflete a
ordem — a ordem do mundo, do habitat humano, do eu humano e da
conexao entre os trés: um objeto de pensamento, de preocupacao, de
uma pratica ciente de si mesma, cbnscia de ser uma préatica
consciente e preocupada com o0 vazio que deixaria se parasse ou
meramente relaxasse. (BAUMAN, 1999, p. 12)

Desta forma, o homem, a partir do lluminismo, lancou-se ao projeto de ordenar
o mundo em que vivia por meio do raciocinio l6gico e da ciéncia. Entretanto,
para Bauman (2001), houve um declinio das expectativas iluministas de que é
possivel um ordenamento da vida e que, assim, estar-se-ia numa trajetéria
linear e evolutiva para o alcance da perfeicdo em algum momento futuro. O
amanha deixou de ser alvo de esperangas quanto a uma vida e um mundo
necessariamente melhores. Os processos de modernizagdo nao alcangcaram o

objetivo de gerar ordem na vida humana, de forma completa e eficiente.
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A sociedade deixou, por isso, de se questionar, ndo porque ndo haja questdes
a serem resolvidas, mas porque ndo vé solugdo nas respostas. Pensar sobre
si, sobre o mundo, o outro e essas relagdes, ndo garantem nenhuma
emancipacao, liberdade ou consciéncia critica da realidade. Por isso, deixa-se
de se questionar o social — o0 que €& bem conveniente e vital para a
modernidade liquida — e passa-se a se preocupar com o pessoal, o individual.

Um fenémeno curioso e paradoxal de individualismo massificante!

Mesmo assim, o dinamismo moderno (fruto de uma velocidade nao registrada
anteriormente na histéria) e sua constante tentativa de construcdo de
harmonias sociais persistem e adentram o século XXI, porém de forma mais
intensa e aprofundada, gerando a sensacao de instabilidade e vulnerabilidade
continuas. Desta forma, destaca Bauman, em suas consideracdes criticas:
A sociedade que entra no século XXI ndo € menos “moderna” que a
que entrou no século XX; o maximo que se pode dizer € que ela é
moderna de um modo diferente. O que a faz tdo moderna como era
mais ou menos ha um século é o que distingue a modernidade de
todas as outras formas histéricas de convivio humano: a compulsiva e
obsessiva, continua, irrefredvel e sempre incompleta modernizacéo; a
opressiva e inerradicavel, insacidvel sede de destruigédo criativa (ou
de criatividade destrutiva, se for o caso: de “limpar o lugar” em nome
de um “novo e aperfeicoado” projeto; de “desmantelar”, “cortar”,
“defasar”, “reunir” ou “reduzir’, tudo isso em nome da maior

capacidade de fazer o mesmo no futuro — em nome da produtividade
ou da competitividade). (BAUMAN, 2001, p. 36)

O vislumbre de possibilidades de aperfeicoamento, de redimensionar
processos e estruturas, leva a uma “insaciedade” e, consequentemente, ao
mover-se em direcdo a constantes mudancas e transformacdes, o que acaba
por fortalecer a sensacéao de deslocamento e de ndo enquadramento. Bauman
(2001) afirma que, diferentemente do periodo anterior, ndo sdo mais oferecidos
aos individuos “lugares” e “reacomodacao”. Antes mesmo que haja uma
acomodacéao do sujeito em relagcdo ao mundo que o cerca e a realidade que
experimenta, é-lhe apresentado o imperativo de que é necessario se modificar,
adaptar-se, para que nao seja marginalizado ou até mesmo eliminado da

sociedade.
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Considerando o contexto da “vida liquida” contemporanea, Bauman (2009, p. 8,
9 ss) assinala que “livrar-se das coisas tem prioridade sobre adquiri-las”. Em
decorréncia disso, os individuos veem-se na tentativa de acelerar sua
capacidade de alcancar objetivos e autoidentificacdes, preparando-se para
“largar” suas realizag6es e referéncias em dire¢do a uma nova busca em suas
vidas. Nao ha oportunidade para a estabilidade e consideracdo da concretude
das coisas que os cercam, “[...] a énfase recai em esquecer, apagar, desistir e
substituir’. Aqui, cabe um friso sobre a ultima acdo apontada: “substituir”.
Institui-se um ciclo a partir da substituicdo. Assim, a sobrevivéncia do sujeito
depende do finalizar momentos e sucessos para reiniciar-se com novas

conquistas a serem “largadas” e “substituidas”.

Nos desdobramentos dessas discussdes, Bauman (2009) assinala os
mecanismos de como se da a vida na modernidade liquida, visto que o
componente da liquidez das fronteiras territoriais € fundamental no fluxo de
destruicdo de modos de vida elaborados e na formacdo e novos modos de
vida. Isso se realiza em ambito global, como uma espécie de corrida em que
todos se despem a cada momento e vestem-se de maneira renovada para um
novo contexto de sobrevivéncias. A luta individual, sucintamente, € descartar
para nao ser descartado, concorrendo com todos independentemente de onde
se localizem no espago — continentes e paises deixam de ser barreiras para a

competicao nessa sociedade.

Dentre todas as categorias da modernidade liquida, a individualizagdo e o
consumo sao as que mais conferem ao sujeito uma liberdade sem precedentes
de experimentar, e também a tarefa de enfrentar as consequéncias dessas
escolhas. Todas as variedades que o mercado consumista e 0 mundo
capitalista oferecem alimentam o desejo de multiplicidade individual, do “querer
ser quem quiser”, querer viver a vida como puder, sem se ater a um estilo
unico, representar quantos papéis forem necessarios em quantos palcos

estiverem abertos para apresentagdes publicas.
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Viver em meio a chances aparentemente infinitas (ou pelo menos em meio ao
maior numero de chances do que seria razoavel experimentar) tem o gosto
doce da “liberdade de tornar-se qualquer um”. Porém, essa docura tem um
tragco amargo porque, enquanto o “tornar-se” sugere que nada esta acabado e
temos tudo pela frente, a condicdo de “ser alguém” (que o tornar-se deve
assegurar) anuncia o apito final do arbitro, indicando o fim do jogo: “ Vocé nao
esta mais livre quando chega ao final; vocé nao é vocé, mesmo que tenha se
tornado alguém. Estar inacabado, incompleto e subdeterminado é um estado
cheio de riscos e ansiedade, mas seu contrdrio também n&o traz um prazer
pleno, pois fecha antecipadamente o que a liberdade precisa manter aberto.”
(BAUMAN, 2001, p, 76)

E desse processo vertiginoso e dinamico de transformacdes que surgem as
inquietagcdes e temores humanos na modernidade liquida. Acompanhar as
realidades que se impdem sucessivamente, mas ndo com linearidade, em ritmo
acelerado, ndo permitindo que haja descompasso entre as habilidades,
conhecimentos e identificacbes que se detém e o ambiente em que se vive, é
um desafio. Desenvolver a capacidade de ser tdo liquido quanto o meio que
nos envolve, mostra-se, sobretudo, desafiador.

E no cenario tracado por esses autores que se enuncia a producdo de Antero
Alda. Com efeito, a obra deste ciberpoeta conjuga — na forma, no suporte e no
conteudo — os elementos que compdéem a modernidade liquida, como a
concebe, com propriedade, Bauman, tendo em vista as reacées do homem a
instabilidade que lhe é imposta frente aos desafios da sociedade da informacéao

e do conhecimento.
2. A poética cine-verbi-voco-visual de Antero de Alda

A construcao imagética da ciberpoesia de Antero de Alda €, sem ddvida, uma
das forcas motrizes de suas producdes. Artista plastico que se dedica a

fotografia e a poesia, Alda integrou, na década de 1980, a geracao da poesia
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visual portuguesa e, desde 2005, passou a dedicar-se também a poesia
eletrénica. Além disso, mantém a atualizacao de seus blogs, compostos por
reflexdbes e imagens do mundo contempordneo, mais especificamente o

europeu.

Alda formou-se em Artes Plasticas pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto e se tornou Mestre em Tecnologias Educativas pela
Universidade do Minho. Desde o final da década de 1980, destacou-se no
cenario artistico europeu por suas producdes fotograficas e poéticas,
disponibilizadas em sua pagina na Internet — de natureza essencialmente
poética, artistica e literaria (http://anterodealda.com/) — e em seu blog, de
configuragdes predominantemente ético-politicas, de abertas denuncias sociais
e reflexdes filoséficas (http://www.anterodealda.com/blog/blog.htm), intitulado
“‘Camara Antiga”. O autor é, assim, um dos agentes da producdo artistica
engajada, que se mostra atento aos movimentos e processos interacionais
desencadeados pelas redes de compartilhamento on-line e tudo o que delas
decorre.

Relativamente a construcdo de suas imagens poéticas, o artista mostra-se
ousado em seu experimentalismo, ao conjugar linguagem verbal e nao-verbal,
e empregar, em sua producao poética, variados recursos oferecidos pelas
Tecnologias Digitais da Informacao e da Comunicagédo (TDIC), a exemplo de
aplicativos como o Flash e o Javascript, a fim de produzir um volume
diversificado de poesia cinética e videopoesia, infopoesia interativa e
composicoes intermidia. Sua opgao por produzir textos animados, multimidia e
interativos ndo é gratuita, uma vez que isso acarreta uma forte carga de
significacdo, o que é potencializado por uma segunda opc¢ao: disponibilizar a
producéo on-line e nao em suportes fechados como CDs e DVDs. Publicar on-
line com recursos multimidiaticos ndo se trata somente de uma questao
técnica, uma vez essa postura acusa uma percepcdo aberta acerca de
aspectos éticos e estéticos implicados no processo de criacdo e disseminagao

da obra literaria: autoria e direitos autorais, relacao autor-leitor, circulacdo da
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obra, a prépria natureza da obra de arte sujeita a sua reprodutibilidade técnica,
entre outros. Desta forma, on-line a obra se liquefaz e foge do controle de seu
criador, alcancando limites inimaginaveis, assim como leituras e interpretacoes
imprevisiveis — situacdo mais comum na Internet que em suportes estaveis

como o livro, que apresenta limitagdes fisicas e econémicas.

Ainda quanto ao suporte e a forma do texto de Alda, é imprescindivel
referenciar o carater instantaneo e imediato das obras na tela, assim como a
movimentacado, a formacdo e a diluicdo de textos, imagens e sons. O leitor
vivencia uma experiéncia de contemplacdo e de imersdo simultaneamente,
muitas vezes tendo a sensacao de texto etéreo, que foge de seu controle e de
sua visao (mesmo com a interatividade). A pagina oficial de Alda na Internet
apresenta variadas configuracées que se alteram no mesmo fluxo veloz da

cibercultura. Observemos o seguinte exemplo:

FLASH" " SCRIPTPOEMAS FOTOGRAFIAS BLOG EN

Figura 1 - Pagina de abertura do sitio de Antero de Alda.

No transcorrer dos anos de 2011/12, o blog teve, em certos periodos, como
abertura um de seus trabalhos fotografico-poéticos intitulado Retrato e
Transfiguragbes. Na ocasidao, eram visualizadas, alternadamente na tela,

imagens de idosos portugueses, moradores de regides de cultura tradicional.

Texto Digital, Floriano6polis, v. 8, n. 2, p. 337-360, jul./dez. 2012. ISSNe: 1807-9288
347



Nessas produgdes intermidia com fotografia, o autor normalmente apresenta
cenarios isolados, pelos quais se vislumbram cenas marcantes, como as do
sofrimento das criancas no Laos, das mulheres afegas frente aos horrores do
pds-guerra e, ainda, as implicacées do capitalismo na vida de pessoas que nao
podem usufruir desse regime, sofrendo as consequéncias atuais da cultura do

consumo.

Este € o caso dos retratos dos idosos portugueses, condenados a uma
condigdo de vida abandonada e isolada do mundo moderno que, mesmo
vivendo em sociedade, sado individuos que nao puderam se reacomodar ou nao
souberam como fazé-lo e, por isso, foram marginalizados e descartados pela

modernidade liquida.

Na sequéncia de leitura, ao clicar no item “FLASH” na pagina inicial, abre-se
uma nova janela, composta pela imagem de uma senhora portuguesa
acompanhada de um poema do autor que reflete sobre o ser mulher no interior

de Portugal, com suas cores e dores:

ensa; ) im uma fuga,
um hino 4 alegria.

B Internet | Mado Protegido: Desativado

Figura 2 - Pagina inicial da obra Retrato e Transfiguragdes.

Depois, surgem as possibilidades de leitura interativa: ao lado da foto e abaixo
da ultima estrofe do poema, estdo os nomes das regides onde as personagens
foram fotografadas (Alentejo, Barroso, Montesinho, Nordeste Transmontano,

Texto Digital, Floriano6polis, v. 8, n. 2, p. 337-360, jul./dez. 2012. ISSNe: 1807-9288
348



Peneda-Gerés) e o leitor pode selecionar a que deseja visualizar primeiro e em
sequéncia. Para cada uma das opcbes, surgem, na tela, fotografias das
mulheres e homens, citacbes referentes e um pequeno livro de aspecto
envelhecido, no qual estdo nomes e dados dos individuos fotografados.
Configura-se uma espécie de “album de fotografias” virtual, no qual se
veem/ouvem muito além de imagens: as proprias impressdes subjetivas e
sentimentos desses homens e mulheres comuns, cuja dignidade perdida se

resgata pela dimensao da poesia.

Associando-se as imagens de homens e mulheres com cerca de 80 anos,
percebe-se que é posta em evidéncia ao receptor a exclusdo da tradicdo e do
passado daqueles que ndo se renovam e ndao acompanham as mudancas
sociais que ocorrem na modernidade liquida. Os “velhos” sdao uma
representacdo do que Bauman (2001) indica como inaceitavel na realidade de
liquidez da sociedade contemporanea. Por isso, sdo destinados a margem. O
abandono e a exclusado sdo reforcados na obra por uma mosca que pousa
sobre a fotografia exposta e caminha sobre o rosto de uma dessas velhinhas,
aludindo, metaforicamente, ao processo de reificagdo do humano e do descarte
social das pessoas (a mosca vareja o lixo).

Entretanto, o poeta, ao se apropriar dessas imagens, aliando-as ao seu poema
e as citagbes, redime a dimensdo humana desses individuos ligados a um
modo de vida superado, deslocado dos contextos atuais. Assim também
reafirma a quebra de expectativas, ou de compromisso, com a ideia de
progresso, permitindo que o passado retorne e se reintegre na obra que
compde esse grande hipertexto, que é a Internet. Esse “retrato” da velhice
torna-se ambivalente em Alda, uma vez que, embora esta seja negada pela
sociedade contemporanea, € simultaneamente, uma possibilidade de
revisitacdo as tradicbes e ao passado, permitindo que o0s individuos

descartados sobrevivam, em meio a liquidez.
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No sitio do autor, se encontra, ainda, o link SCRIPTPOEMAS, que da acesso a
uma série de textos produzidos em formato intermidia, sendo alguns deles de
carater interativo. Esses Scriptpoemas relnem uma coletanea extensa de
poemas criados em Javascript e em Flash, construidos todos com a
recorréncia metaférica da palavra POEMA. Nestes encontramos as producdes
intermidia “Poema objecto” e “Poema negro”, em que a palavra “poema” se
altera, sendo composta e decomposta ante os olhos do utente-leitor.
Retornando-se, entao, a pagina inicial e clicando-se em Scriptpoemas, é aberta
a navegacao, sob uma apresentacédo de Rui Torres, a um painel com uma serie

de 82 poemas:

ctegide: Desativade A~ R10% -

Figura 3 - Painel com Scriptpoemas para escolha do leitor.

Basta abrir a pagina de Alda para perceber que o carater multimidia dessas
producdes € marcadamente integrado aos elementos verbais, descortinando
variadas possibilidades de leituras e interpretacbes estéticas, como bem
assinala o critico e web-poeta Rui Torres em sua apresentacao:

A sua série de Scriptpoemas representa, e apresenta, de um modo
caligramatico, a relacdo entre significado e significante no signo
digital. Através da repeticido da palavra “Poema”, apresentam-se
variagoes ao nivel da expressao que conferem a relagdo signica uma
motivagdo pouco usual. Assim, o “poema-flutuante” flutua, o “poema-
elastico” estica, 0 “poema ao vento” voa, o “poema-reflexo” reflecte, o
“poema de passagem” passa... A programagdo do poema e do
objecto pelo conteddo da sua expressdo pode estar enraizada na
ideia de que h& uma coincidéncia das palavras com as coisas que a
poesia pode revelar. Fenomenologia do digital, aqui, descritivo e
criativo se ligam, no sentido de desautomatizar a percepgao
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banalizada que temos do novo paradigma digital que se vai impondo.
(TORRES, 2008, on-line)

Esse processo de construgao intersemiética intensifica, no nivel de sinestesias
puras, a recepcao do poema, que € fruido com toda a potencialidade do signo
cine-verbi-voco-visual da ciberliteratura. E ele quem enriquece, por exemplo, o
“Poema Negro”, ao provocar o leitor a imergir no discurso de Martin Luther King
e na musica Agnus Dei, de Samuel Berber e All Angels. A melodia ambienta a
leitura das imagens e palavras, da alternancia de cores e formas. Fato que se
da em curto espago de tempo e parece pensado exatamente para esse leitor
imersivo, nativo em meios digitais. Captar o texto verbal simultaneamente aos
demais elementos apresentados exige muita atencdo durante a leitura. Mais
que isso, permite perceber a obra como uma expressdo duma cultura em que a
velocidade com que imagens se fazem e se desfazem diante do leitor é intensa

e crescente.

Na mesma linha do questionamento da ideologia, apresenta-se o “Poema
Objecto”. Na pagina inicial, sob a acao do leitor ao acessar o texto, imagens de
objetos e faces humanas alternam-se velozmente quando, ao lado, surge, por
instantes, o verso: “Por favor, faca de mim um poema!”. O cursor, quando
deslocado pelo leitor, emite dezenas de repeticdes do vocabulo “objecto”, que
constréi a palavra “poema”. Nesse poema, o processo de auto-referenciacao,
transitando entre conotagdo e denotacdo, possibilita interpretacdes diversas.
Os elementos tipicos do cotidiano que aparecem na tela seriam material digno
de um poema? Estes, além de suscitarem reflexdes sobre objetos de desejo e
consumo (cigarro, gravata, sapato, relégio, telefone etc.), incitam o leitor a
questionar sobre o que seria “digno” de tornar-se Poesia. Qual o material
literario do poema? A vida, que passa em ritmo alucinante diante das janelas
(windows) da web ainda pode transformar-se em Poesia?
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Figura 4 — Poema Objecto com intervengao do leitor

Aqui ressurge a tematica relacionada ao padrdo de vida contemporaneo,
focado no consumismo, como também no posterior descarte dos objetos
consumidos, incluindo os seres humanos (ja que rostos humanos se alternam
aos objetos assinalados na tela). Processos como esses sdo apontados por
Bauman (2001) como “radicalizados” na modernidade liquida, uma vez que
poder consumir e posteriormente produzir lixo significa, ironicamente, alcancgar
sucesso material na sociedade do século XXI. As possibilidades de interacao
do leitor com o0 poema se evidenciam pelo manuseio do cursor, que distribui
pela tela do computador o vocabulo “objecto” em profusdo. Este vocabulo
“multiplicado” compde a palavra POEMA. Ao mesmo tempo, a palavra “objecto”
transita continuamente dos objetos figurados na tela ao vocabulo “poema”,
numa simulacao do préprio fazer poético, do processo de criacao digital, que é
livre e condicionado, a0 mesmo tempo, pelo programa oferecido ao leitor-

criador.

Outra obra que compde a série dos Scriptpoemas ¢é o “Poema Puzzle”. O
poema consiste na presenca, num fundo escuro, da tela “O grito”, de Edward
Munch, sobre a qual se encontra grafada a palavra POEMA. Mais a direita, no
canto inferior do ecra, mostra-se uma “janela” em que desfilam imagens que
fazem referéncia a fatos marcantes do século XX, como a guerra do Vietna, as
chacinas e holocaustos provocados pelas duas Grandes Guerras e outros
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conflitos. Como trilha sonora, a musica de abertura da épera Carmina Burana,

de Carl Off, se anuncia, de modo impactante.

ANTERO
DE ALDA

anchuide @ Intemnet | Mods Protegida: Desativado a~ Rivm -

Figura 5 - Apresentacdo inicial do Poema Puzzle.

Conforme o leitor desliza o cursor sobre a reproducao de “O Grito”, a tela se
fragmenta em varios pedacos, como um espelho partido, e lentamente volta a
sua formacgéo original. Ao passar o cursor no centro da tela, onde se inscreve a
palavra POEMA, grafada em branco, o leitor desencadeia um processo que
materializa o grito angustiado de Munch, que ecoa dilacerado da enorme boca
que se abre no centro do ecra:

ANTERO
DE ALDA

NCH
na CARL ORFF

Figura 6 — Poema apés interatividade do Ieltor

Neste poema, a tela de Munch ganha nova conotacdo. A musica forte e grave,
acompanhada pelo dispersar da pintura em pedacos, reafirma o grito violento e
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dilacerado de toda a Humanidade. As imagens abaixo — Camboja, Vietn3,
Roménia, Afeganistdo — rememoram a violéncia e a miséria que se espalharam
pelo mundo durante o século passado, uma vez que as fotografias estdo

sempre se alternando, multiplicando e renovando sempre as cenas de horror.

O grito expresso € global. Nele, o autor retoma a voz dos excluidos e
marginalizados, aos quais nao foram oferecidas oportunidades de integracao a
renovacdo — nem mesmo de participacdo — numa sociedade que se “reinventa”
constantemente. S&o integrantes de culturas tradicionais, que vivem em
regibes desvalorizadas, nos processos politicos e econémicos, em escala
mundial. O apagamento de uma imagem para o surgimento de outra, como na
diluigdo da pintura de Munch, leva o fruidor do poema ao questionamento sobre
instabilidade e a falta de forga univoca, de unidao entre as personagens da
tragédia humana, que se propaga em proporcdes globais.

Nas obras aqui citadas, como em outros poemas disponiveis na pagina,
surgem imagens de minorias (mulheres, negros, criancas, arabes, africanos,
velhos) que disputam espaco na sociedade e que lutam por reconhecimento de
suas demandas e identidades. Sao aqueles que se encontram deslocados na
modernidade liquida e que ndo acompanham as transformacdes constantes. O
autor demonstra, mesmo que indiretamente, o fim dos vinculos dos individuos
com as lutas de classe, marcante nas perspectivas marxistas de analise, e 0
surgimento de disputas difusas entre grupos pequenos e discriminados

socialmente.

“‘Poema em Viagem” foi escolhido para objeto desta anélise, por ser um poema
interativo que apresenta retratos de sociedades e culturas hibridas,
apresentando a mesma problematica de abandono e alienacdo dos sujeitos.
Nesse poema, é possivel perceber algumas caracteristicas bem peculiares da
ideologia que se imprime a modernidade liquefeita. O poema expde fotografias
de oito localidades, sendo elas: Brasil, Letdnia, Cabo Verde, Estados Unidos da

América, India, Bulgaria, Africa do Sul e a Paris da década de 1950.
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Cada um desses locais, ordenados horizontalmente, tem um link, e sdo todos
delimitados por dois pequenos marcadores textuais nas extremidades.
Passando-se o cursor nesses marcadores, abre-se entdo uma estrutura de
versos e, para cada um dos locais indicados, abre-se uma fotografia. Em todas
as exibicoes, as letras da palavra “poema” vao subindo na tela e podem ser
deslocadas aleatoriamente com o movimento do cursor. No primeiro marcador

aparecem 0sS versos:

na viagem distrai-se o poema
mas pode ser de sangue, névoa ou fogo------------ guerral

até siléncio!

tao depressa infantil como impiedosamente velho
até no cheiro!

na viagem, o provérbio diz-lhe:
“molda-te ao vento...”

Os versos fazem alusdo ao que pode ser encontrado em viagens, desde que
se passe a observar para além dos condicionamentos provocados por apelos
publicitarios: névoa, fogo, guerra, sofrimento e pobreza — elementos que a
ideologia de mercado capitalista tende a negar que existam (a fim de vender
imagens turisticas de paises irreais) e que sinalizam as mortes encobertas,

andnimas, escondidas.

Todo o poema se desenvolve com uma musica grave de fundo, que intensifica
a forca das imagens. As imagens surgem em referéncia a cada um dos locais
que compdem a obra, trazendo nova significacdo aos versos iniciais do poema:
criangas pequenas atras de grades, num parapeito velho e desgastado, com
brinquedos quebrados, representam o Brasil; uma mée obesa nua segurando
um bebé no colo representa a América do Norte; um corpo de um jovem branco
na mesa de um necrotério aparentemente clandestino é a imagem da Africa.
Ao fim desta série de fotografias, no minimo, insélitas, a imagem de um beijo
de amor na Paris do pds-guerra, mimetiza, em preto e branco, a cena final de

um romance cinematografico!
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Com efeito, os esterebtipos dessas nacionalidades sdo explorados ao maximo
diante do leitor. As imagens mostram uma cultura de descarte, de
desvalorizacdo do humano, ante um mundo que tem pressa e que impulsiona
0s que correm nesse fluxo e que atropela os que, por varios motivos, nao
podem correr. Nesse sentido, Alda busca tornar visivel uma realidade que tem
sido negada e até mesmo neutralizada, dando voz ao sofrimento de pessoas
que foram silenciadas, ou ignoradas, e condenadas a permanecer em um
estado insatisfatério para elas, mas que reafirma a ideologia consumista e
capitalista, levando-as a querer mudar, sem, no entanto, oferecer
possibilidades para isso. Tal situacdo impulsiona as demais pessoas para a
certeza de que ndo querem pertencer a uma classe descartada. Para o autor,
mais importantes que os paises, seus sistemas econémicos, politicos, valores
sociais e religiosos, sdo as pessoas que constroem essas realidades, que a
sustentam e que sao vitimas da prépria condicdo que as envolve e da herancga
dos que vieram antes delas, mas que acabaram por determinar essas
condigdes de vida.

Mais uma vez a producdo de Alda transcende tempo e espago, pensa o
mundo, partindo, entretanto, de fenémenos locais, a fim de definir identidades
e questionar as interterritorialidades alienantes. Imagens, textos e letras em
movimento reforgam a ideia de falta de controle sobre os fatos, retomando a
metafora do vento. A vida liquida de Bauman (2009) estaria aqui representada
e pensada, assim como a hibridizacdo indicada por Canclini (2003). Ao se
passar o cursor no ultimo marcador, aparecem os trés versos seguintes:

vento!
nao sejas cruel

se me rasgas o caminho no rosto.

O siléncio (inter)dito na metafora do vento aparece em posicao de destaque no
poema como fator tdo violento como os demais, uma vez que a atitude de
silenciar as mazelas da sociedade é 0 que impulsiona o consumo e a
indiferenca. Efetivamente, Berman considera que, nesse modelo de
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organizacao social e ideoldgica, “tudo é absurdo, mas nada é chocante, porque
todos se acostumam a tudo. Este € um mundo em que o bom, o mau, o belo, o
feio, a verdade, a virtude, tém uma existéncia apenas local e limitada”
(BERMAN, 1986, p.17).

Negar o sofrimento das pessoas é justamente o que as faz sofrer com mais
intensidade. E a guerra que se tem de combater; é o fogo que devora depressa
e impiedosamente as comunidades marginalizadas, descartadas, velhas “até
no cheiro”. O que resta, entdo, € moldar-se, acompanhar o fluxo moderno
liqguido obsessivo e irrefreavel, ainda que, para uma grande maioria, cruel. O
que resta € a postura alienante de alimentar o sonho cor de rosa de um “beijo

de amor em Paris”?! (La vie en rose).

ANTERO
DE ALDA

Figura 7 — Poema em Viagem (Paris, 1936)

O modo de execucdo do poema na tela é completamente interativo. Assim, a
ordem e o numero de vezes que se reproduz uma imagem fica a escolha do
leitor, que pode ver ou n&o todas as imagens, ler ou ndo todos os versos ou
fechar o poema, como também pode |é-lo véarias vezes, rever muitas vezes
uma mesma imagem e ainda interagir com as letras da palavra POEMA, que
sobem levemente a pagina, a semelhanca de bolhas de sabdo sopradas ao
vento... A gratuidade da vida que passa no ritmo constante das mudancas se
materializa no poema pela instabilidade efémera dessa imagem. Cada
reproducdo do poema ndo sera a mesma, sendo infinitas as possibilidades de
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releitura, atendendo-se ao desejo individual de “consumo” do proprio poema,

vitima ele mesmo de sua propria denuncial!

Consideracoes finais

Como pudemos demonstrar nessas reflexbes, a obra de Antero de Alda
emprega recursos tipicos da ciberliteratura, como a convergéncia de midias, a
fragmentacdo do texto, os efeitos cine-verbi-voco-visuais da linguagem e a
interatividade, para elaborar textos de carater literario e natureza poética.
Nitidamente, tanto na forma quanto no conteiudo, a modernidade liquida é
abordada e representada em sua poesia ao serem retomados conflitos
referentes a exclusdo social e marginalizacdo de minorias, como também a
interferéncia da politica e da economia globais sobre os individuos,
intensificando o descarte de modos de vida tradicionais, inclusive por meio de
guerras e de acoes deliberadas de exterminio. Desta forma, Alda produz uma
literatura envolvida com as questdes de seu tempo, para ndo eximir-se do
papel fundamental do escritor: o de comprometer-se com tudo aquilo que diz

respeito ao humano, demasiado humano.

Assim, pudemos constatar, nesse estudo, que o que Bauman (2001) nos
apresenta como sendo a caracteristica central das sociedades humanas
contemporaneas, qual seja, a liquidez dos conteudos existenciais e a mudanca
ininterrupta, € o elemento que integra os textos de Alda aqui analisados e
interpretados. De fato, ao usufruir a poesia eletrénica de Alda, ndo se pode
negar o impacto dessas producdes no jovem leitor (como se pdde constatar
nas oficinas de leitura de poesia e escrita criativa, realizadas ao longo da
pesquisa, conforme consta em: http:/pensandociberliteratura.blogspot.com).

E assim que se nos impde um maior tempo de andlise, de reflexdo sobre as
contribuicbes do ensino de literatura e da pratica da leitura e da escrita na
formacao das novas geracdes, a fim de garantir a elas o direito a educacao

estética, a conscientizacdo de sua autonomia enquanto sujeitos, numa nova

Texto Digital, Floriano6polis, v. 8, n. 2, p. 337-360, jul./dez. 2012. ISSNe: 1807-9288
358



perspectiva de individualidade, de conquista da liberdade no ambiente de
consumo e da tentativa de retorno ao sentimento de pertencimento a

Humanidade, que € o que nos identifica e diferencia.

THE “LIQUID MODERNITY” IN ANTERO DE ALDAS’S CYBERPOETRY

ABSTRACT: This article proposes a reading of the representations of “liquid modernity” in
Antero de Alda’s work. He is a contemporary Portuguese web poet who produces and
disseminates his poetry in digital resource. The author, be taking the convergence of Medias,
elaborates his pages in a dynamic and multidimensional composition by the use of resources of
audio and video, photographs, animations, narratives, kinetics poetry and multimedia. The
research was developed from the analysis, interpretation and rewriting exercises of the author’s
poems (available on Alda’s site), considering the referential and symbolical dimensions of
poetry language and his productions on hypermedia. The center of the analysis, on this focus,
are the propositions of Zygmunt Bauman about the socialcultural transformations from the
beginning of the XXI century, when he presents and discusses the concept of “liquid modernity”,
in a contextualization of the electronic literature.

KEYWORDS: Cyberliterature. Liquid Modernity. Electronic Literature. Antero de Alda.
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